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a malarstwo Europy Srodkowej 1430-1530”

Brugia, Groeningemuseum, 28 pazdziernika 2010 - 30 stycznia 2011

Chcac wlasciwie uchwyci¢ znaczenie omawianej wystawy, musimy cofnaé si¢ w czasie
o lat dziesi¢¢. Jednym z najwazniejszych wydarzen wystawienniczych 2002 r. byta zor-
ganizowana przez Muzea Brugijskie (Musea Brugge) wystawa ,,Jan van Eyck i jego cza-
sy. Mistrzowie flamandzcy a Poludnie Europy 1430-1530”!. Przedstawiala ona recepcje
malarstwa niderlandzkiego po potudniowej stronie Alp. Tamta wystawa postepowala
z kolei tropem stawnej ksigzki Liany Castelfranchi Vegas - Italia e Fiandra nella pittura
del Quattrocento (Milano 1983)2, ktora dwadzieécia lat wezesniej sugestywnie dowiodta,
ze ,odrodzenie” sztuki na przelomie §redniowiecza i nowozytnosci nastgpito réwno-
cze$nie w dwoch miejscach - nie tylko we Wloszech, ale i w Niderlandach. Teza Liany
Castelfranchi Vegas brzmiata, ze tak dynamiczny rozwoj sztuki tego okresu we Wlo-
szech nie bytby mozliwy bez inspiracji niderlandzkiej. Oba centra artystyczne byly soba
wzajemnie zafascynowane, podtrzymywaly dialog poprzez wymiang zlecen i migracje¢
artystow. Brugijska wystawa z 2002 r. odniosta kolosalny sukces frekwencyjny (320 tysie-
cy zwiedzajacych) i doczekala si¢ pochlebnych recenzji fachowcdédw. Po blisko dziesigciu
latach autor tamtego projektu, dr Till-Holger Borchert — urodzony w Hamburgu (1968),
wybitny znawca sztuki péznogotyckiej o transatlantyckiej renomie - gtéwny kurator Mu-
ze6w Brugijskich, przedstawil kontynuacje tego przedsiewziecia. Tym razem chodzito
0 ,wyczerpujace i panoramiczne” przedstawienie relacji miedzy Niderlandami a innymi
krajami Europy Péinocnej. W poczatkowym zamierzeniu wystawa, jak si¢ zdaje, nie mia-
ta wykracza¢ poza doé¢ ,standardowy”, porzadnie juz przebadany zakres oddziatywan
niderlandzkich (ksztaltowanie formy, motywy ikonograficzne, innowacje techniczne)
na kraje niemieckiego obszaru jezykowego. To inicjatywie polskich placéwek dyploma-
tycznych w Brukseli, przede wszystkim Instytutu Polskiego, zawdzigczamy rozszerzenie
koncepcji projektu na kraje Europy Srodkowo-Wschodniej. Instytut Polski zaprosit Bor-
cherta na ,,objazd” po polskich muzeach, a takze dofinansowal zakup odnosnego mate-
rialu ilustracyjnego i not do katalogu. Okazalo si¢ to znakomitym posunieciem, ktdre

v Jan van Eyck und seine Zeit. Flimische Meister und der Siiden 1430-1530. [Anlisslich der Ausstellung
[...] im Groeningemuseum, Briigge...], Stuttgart 2002.

2 World Catalog informuje o 18 wydaniach tej ksiazki w czterech jezykach, tylko do korica XX w.
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bedzie procentowa’ przez dlugie lata. Z jednej strony przedsiewziecie Tilla-Holgera Bor-
cherta uzyskalo nowy, unikatowy, czesto zaskakujacy dla zachodnioeuropejskiego bada-
cza (nie moéwiac juz o zachodnioeuropejskim widzu) wymiar. Pamietaé trzeba bowiem,
ze w powojennej Europie, rozbitej na dwa bloki polityczne, dostep do wielu dziel sztuki
byt utrudniony - takze i z perspektywy zachodnioeuropejskiej. Przykladem tego byla
spektakularna nieobecno$¢ eksponatéw z krajéw realnego socjalizmu choc¢by na wysta-
wie ,,Europdische Kunst um 1400” w Wiedniu (1962). W rezultacie srodkowoeuropejskie
dzieta sztuki czesto znikaty z perspektywy badawczej zachodnich instytucji naukowych.
Wystarczy siegna¢ cho¢by po trzy, wydane juz po przetomie 1989 r., skadingd znakomite
syntezy sztuki poznogotycko-wczesnorenesansowej (Craig Harbison 1995, Michael Ca-
mille 1996, Jeffrey Chipps-Smith 2004) - nie znajdziemy tam ani jednego dzieta sztuki
z terenu dzisiejszej Polski! Z drugiej strony dzieki poszerzeniu formuly wystawy ,,nasze”
dziefa sztuki zyskaly szanse prezentacji nie na sztampowym pokazie typu ,the best of
Poland”, lecz na problemowej, obudowanej naukowym programem wystawie w najlep-
szym miejscu i w najlepszym towarzystwie. I, co moze najwazniejsze, zaproponowano
dla nich nows, inng niz ,,narodowa” perspektywe, inny historyczny kontekst. Przy czym
trzeba zaznaczyé¢, ze jest to z natury rzeczy propozycja na przyszlosé¢, bowiem w tekscie
obszernej publikacji towarzyszacej wystawie® nie zdotano jeszcze wykorzystal tej wie-
dzy. Otwierajgce tom eseje o problemowym zakroju* przedstawiajg raczej stan wiedzy
przed wystawa, nie sg dostatecznie sprzezone z materialem katalogowym?®. Nie jest to
jednak zarzut, tak by¢ musialo skoro przyjeto bardzo ambitne zalozenie, ze katalog do-
stepny jest juz od pierwszego dnia wystawy, co w praktyce wykluczalo synchronizacje
problemowych esejow wprowadzajacych z nadsylanymi do ostatniej chwili notami ka-
talogowymi.

Wystawe otwierala sekcja poswiecona sztuce przed pojawieniem sie protagonistow ars
nova, tj. przed ustawieniem Oftarza Gandawskiego braci van Eyck — 1432 r. Takie ekspo-
naty jak burgundzkie tondo z Matka Boska z Dziecigtkiem - uj¢ta do pasa, na pétksiezycu
- pokazuja, ze juz w pierwszych dekadach wieku odbywatla si¢ wymiana miedzy sztu-
ka franko-niderlandzka a $srodkowoeuropejska. Tu wskazano, jako na paralele, na Marie
w Zwiastowaniu w Niederwildungen w Westfalii, dzieto Conrada z Soest (1403)°.

Przejécie od pigknego stylu do realizmu dokonuje si¢ poprzez bardziej plastyczne
ksztaltowanie formy, bardziej przestrzenne traktowanie scenerii, wigksza dbatoé¢ o zgod-
nos¢ tego co przedstawiane ze $wiatem widzialnym.

3 Van Eyck bis Diirer. Altniederlindische Meister und die Malerei in Mitteleuropa 1430-1530. [Anlisslich
der Ausstellung [...] im Groeningemuseum in Briigge...], Lannoo 2010.

»Programowe” teksty o recepcji sztuki niderlandzkiej — samego Borcherta (s. 13-33), jego asystentki
Antje-Fee Kollermann (s. 69-81) oraz Stephana Kemperdicka (s. 65-67), bardzo ciekawy aczkol-
wiek rozmijajgcy si¢ z doborem eksponatow wystawowych tekst Reinharda Karrenbrocka o uksztatto-
waniu si¢ typu niderlandzkiej nastawy oltarzowej z rzezbami drobnoplastycznymi w korpusie (s. 35-53),
nadto cztery teksty o ,,nowych mediach - rysunkach i grafice - i ich znaczeniu dla wymiany artystycznej,
z tego najbardziej dopracowany wydaje mi si¢ tekst Christopha Metzgera (s. 105-111).
> Przy (nielicznych) probach pospinania esejow z notami katalogowymi nie brak pomytek wynikajacych
zapewne ze zmieniajacej si¢ w czasie prac redakcyjnych numeracji obiektow.

6 Van Eyck bis Diirer..., nr kat. 1, s. 124 (T.-H. Borchert).
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Przelom stanowi, jak powszechnie wiadomo, Oftarz Gandawski Huberta i Jana van
Eyck, paradygmat zalozen malarstwa staroniderlandzkiego. Najistotniejsze pola, na kto-
rych dokonala si¢ przemiana, okresli¢ mozna hastowo:

1. krajobraz (dolna kondygnacja stanu otwartego) — pie¢ tablic sklada si¢ na jedna
scene (w terminologii niem.: das Landschaftskontinuum) Adoracji Baranka Mistycznego.
Dotychczasowa konwencjonalno$¢ i schematyczno$¢ krajobrazu zastepuje suma szczegd-
towych, czynionych z akrybig, obserwacji’;

2. $wiatlocien - interpretacja zjawisk $wietlnych malarskimi §rodkami. Cienie stuza
wskazaniu Zrédla $wiatta przy uwzglednieniu warunkéw $wietlnych w Kaplicy Vijdow
w potudniowym obejsciu chéru gandawskiego kosciota. Rzeczywiste, drewniane ramy
poszczegdlnych segmentéw obrazowych sktadajacych sie na sceng Zwiastowania rzucaja
malowany cien na flizy posadzki. Naturalne (w Kaplicy Vijdow $wiatto faktycznie pada
od prawej strony) $wiatto skontrastowane zostaje z boskim $wiatlem emanujacym z go-
tebia symbolizujagcego Ducha Swietego, gdyz naturalistyczne odtwarzanie widzialnego
$wiata nie jest tu celem samym w sobie, tylko stuzy uwydatnieniu kontrastu miedzy jego
naturg a boskim pierwiastkiem?;

3. symulowanie wlasciwosci powierzchniowo-teksturalnych wylacznie malarskimi
$rodkami. Najbardziej uderza motyw ,,malowanych rzezb’, ale tez sposéb przedstawiania
metalowej zbroi, krysztatu, roznych tkanin, ruchliwej tafli wody®;

4. perspektywa — przestrzenne poglebienie wnetrza. Perspektywa ma sens symbolicz-
ny, inny niz we wczesnorenesansowym malarstwie wloskim, gdzie jest rezultatem zastoso-
wania matematycznych pryncypiéw. Tu perspektywa jest empiryczna, stwierdzamy stero-
wanie skalg (kazdy aspekt obrazu ma swéj odrebny punkt obserwacji), przerysowywanie
proporcji (postacie w Zwiastowaniu sg zbyt duze w stosunku do przestrzeni komnaty)!%

5. przekraczanie ,,przestrzeni obrazowej”. ,Kamienne” figury §$. Janoéw (pierwotne we-
zwanie ko$ciola) zestawione sg z barwnymi przedstawieniami fundatoréw, gdyz intencja
malarza bylo zasugerowanie réznego ,,poziomu realnosci” (,,levels of reality”) obrazowa-
nych postacitl.

Ten zaoferowany przez braci van Eyck nowy sposdb przedstawiania realnego $wiata
nazywa Borchert ,,rewolucja jakosciowg” (,die qualitative Revolution”)!2. W tym widzi
odpowiedz na pytanie: Dlaczego akurat sztuka niderlandzka jest odtad rozumiana jako,
moéwigc jezykiem prawniczym, ,wyzsza instancja” (,,der Rekurs”)?

W konsekwencji przetomu, jakim byt Otarz Gandawski, w latach 40. i 50. XV w. cata
fala artystow srodkowoeuropejskich rozpoczyna eksperymenty z odkryciami van Eyckow.
Tylko wyjatkowo przejmuje si¢ caly schemat ikonograficzny (vide relacja miedzy Madon-

7 T.-H. Borchert, Die Erneuerung der Malkunst. Uberlegungen zur altniederlindischen Tafelmalerei,

[w:] Van Eyck bis Diirer..., s. 22-23.
8 Ibidem, s. 23-24.

O Ibidem, s. 24-25.

10 Ibidem, s. 26-29.

1 Ibidem, s. 29.

12 Ibidem, s. 19-23.
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ng z Lukki Jana van Eycka, ok. 1436, Frankfurt n.M., Stidel, a Madonng opata Wolfharda
Straussa u $w. Emmerama w Ratyzbonie'?).

Dominuje natomiast przejmowanie wybidrcze poszczegélnych osiggnie¢ niderlandz-
kiej ars nova:

1. atmosferycznos¢ — perspektywa powietrzna. U Lucasa Mosera w Oftarzu w Tie-
fenbronn (1432!) pejzaz na horyzoncie jest bardziej fantastyczny niz u van Eyckéw, ale
np. przejscie wody z ujs¢ rzecznych do otwartego morza przedstawione zostalo optycznie
jako srebrne wstazki, bardzo w duchu niderlandzkim (zestawienie ze sceng ze $w. Julia-
nem w Godzinkach Mediolatisko-Turytiskich). Podobnie sposéb obrazowania portowe-
go miasta przy uzyciu glebi perspektywicznej, z postaciami-przecinkami zintegrowany-
mi z otaczajaca przestrzenig, co daje wrazenie rozleglego, zamieszkatego $wiata. Jednak
w malarstwie Mosera nie znajdziemy konsekwentnej, calosciowej koncepcji o$wietlenia.
Farba zachowuje lokalng autonomie i pozostaja zlote tha'*. Natomiast podobng do ma-
larstwa niderlandzkiego atmosferyczno$¢ poszarzatego nieba, motyw bladego ksiezyca
w pelni (znany tylko Janowi van Eyck) i iluzje przestrzeni (figurki owiec) wskaza¢ mozna
w Narodzinach Chrystusa Stefana Lochnera (Monachium, Stara Pinakoteka, 1445)!5;

2. przedstawianie przestrzeni. W przeciwienstwie do Lucasa Mosera nacisk na ten
aspekt ktadzie Konrad Witz. W Zwiastowaniu w Norymberdze (Germanisches National-
museum) wnetrze pozbawione jest wyposazenia, a niezwykle silna sugestia tréjwymiaro-
wej przestrzeni wynika gléwnie z operowania $wiattem.

3. efekty $wietlne. U Konrada Witza wystepuje malowany cien rzucany przez ,realne”
ramy obrazu (efekt znany z Oftarza Gandawskiego). Jeszcze inny, niezwykly efekt $wietlny
znajdujemy na tablicy ze §$. Katarzyna i Marig Magdaleng (Strasburg, Musée de I'(Eu-
vre Notre-Dame). Nie wida¢ wprawdzie swiecznika na lewej stronie mensy oltarzowej,
przestania go filar nawy koscielnej, ale uwzglednione jest jego $wiatlo, ktére kladzie si¢
w powierzchni obrazu umieszczonego na tym oltarzu. Co do innych zjawisk optycznych,
w stawnym Cudownym potowie z Ottarza Genewskiego KonradaWitza (1444) ksztalty od-
bijaja si¢ w przezroczystej wodzie. Ale nie dotyczy to Chrystusa, ktdrego posta¢ nie odbija
sie w toni jeziora! Naturalistyczna obserwacja szczegotu stuzy tym wigkszemu uwydatnie-
niu nadnaturalnego charakteru centralnego wydarzenia na obrazie'$;

4. typ figuralny. Typowy dla Witza efekt cienia wiaze si¢ z nowym ,,Eyckowym” ty-
pem figuralnym o zwigkszonej plastycznosci, zgota réznym od ciagle idealizujacych po-
staci Lucasa Mosera. Podobnie krzepkie postacie o wymownych fizjonomiach spotykamy
u Hansa Multschera na Retabulum tzw. z Wurzach (1437). Przejmowanie niderlandzkich
typdw fizjonomicznych pokazuje zestawienie jednej z postaci w Zlym Lotrze (przechowa-
ny fragment monumentalnej Kalwarii Mistrza z Flémalle, Stidel, ok. 1430) ze Sw. Herme-
sem na salzburskim retabulum Conrada Laiba (1449)'. Styl ciezkich, twardo famanych

13 Van Eyck bis Diirer..., nr kat. 183, 5. 358 (A.-E Kéllermann).
4 S Kemperdick, Die erste Generation, [w:] Van Eyck bis Diirer..., s. 66.
15 Ibidem, s. 59-60; nr kat. 97, s. 352-353 (J. Chapuis).

16 S Kemperdick, op. cit., s. 58.

7" Van Eyck bis Diirer..., nr kat. 245, s. 445 (A.-FE. Ké1llermann).
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faldéw szat (szczegolnie u Konrada Witza) wyprowadza¢ mozna chocby od Sw. Barbary
Jana van Eyka z r. 1437 (podmalowany rysunek w Antwerpii) '%;

5. motywy rodzajowe. Kariere zrobil np. niderlandzki motyw etui na przybory pi-
$mienne z podwieszonym katamarzem. Te ,,martwa nature”” znajdujemy u Mistrza Olta-
rza Krola Albrechta (Zwiastowanie, dawniej w Berlinie), dalej na pewnym witrazu w Ulm,
na tablicy Mistrza z Polling, u Mistrza z Iserlohn!® — wszystko to jednak bez precyzyjnie
uchwytnego wzoru!?

6. pejzaz. Konrad Witz stworzyl ,,portret” Jeziora Genewskiego z masywem Mont
Blanc w tle — w tym zakresie przelicytowal nawet wspofczesnych mu malarzy niderlandz-
kich?!. Miejska paralelg do pejzazu Witza jest weduta Liineburga u hamburskiego malarza
Hansa Bornemanna (Retabulum sw. Lamberta, pierwsza odstona). Jest to petna panorama
miasta, a nie - jak dotychczas - jedynie najwazniejsze, charakterystyczne budowle??;

7. koloryt. Figury malowane en grisaille, tak uderzajace na Ottarzu Gandawskim, szyb-
ko przyswojone zostaly przez Gabriela Anglera na retabulum lektorialnym w Tegernsee
(ok. 1440). Posrednie miejsce zajmuje tu ograniczenie skali kolorystycznej w rodzaju
Zwiastowania Stefana Lochnera na rewersach Retabulum sw. patronéw Kolonii (tzw. Do-
mbild). Ale nie dotyczy to juz Hansa Multschera - skrzydla ,,z Wurzach” odznaczajq si¢
przesytem kolorystycznym, co wynika pewnie z faktu, ze musialy one harmonizowa¢
ze ztoconymi, monumentalnymi, rzezbionymi figurami w korpusie nastawy. U Lochnera
pojawia sie tez szczegolne zestawienie kolorystyczne, ,tréjdzwiek™: czerwony — niebieski
— zielony (stroje trzech gléwnych postaci w korpusie Retabulum $w. patronéw Kolonii)
wzorowany na barwach szat postaci w scenie Deesis z Ottarza Gandawskiego®;

8. samo$wiadoma postawa tworcy. Wyraza sie ona juz w samym fakcie sygnowania
dzieta. Co wiecej, motto Jana van Eycka ,, Als ich kann” przejmuja Conrad Laib, Hans Mult-
scher, Konrad Witz, Lucas Moser.

Zgota odmienny charakter ma druga fala inspiracji niderlandzkiej, zwigzana z recep-
cjg malarstwa Rogiera van der Weyden, miejskiego malarza Brukseli?*. Teraz artysci nie
zadowalajg sie juz sigganiem po cytaty, tylko przenosza kompletne kompozycje. Co naj-
mniej jeden Rogierowy wzorzec byt tatwo dostepny: Retabulum sw. Kolumbana (ok. 1458),
dzi$§ w Starej Pinakotece w Monachium, podéwczas w kosciele $w. Kolumbana w Kolonii.
Do najstarszych znanych nam szkicow-zapiskéw z podrézy artystow nalezy Ofiarowa-
nie w $wigtyni Rogiera van der Weyden przerysowane przez Hansa Burgkmaira®. Jesz-
cze wigkszg kariere zrobila jednak kompozycja korpusu, mianowicie Pokton Trzech Kroli

18 Van Eyck bis Diirer..., nr kat. 18 na s. 145 (T.-H. Borchert).

19 Van Eyck bis Diirer..., nr kat. 82, s. 231-232 (T.-H. Borchert).
20 S Kemperdick, op. cit, s. 64.

2L Ibidem, s. 58-59.

22 Ibidem, s. 59.

23 Ibidem, s. 59.

2 A.-F Kéllermann, Modelle der Aneignung. Anmerkungen zur Rezeption der Kunst Rogier van der

Weydens in Deutschland, [w:] Van Eyck bis Diirer..., s. 69-81.
25 Van Eyck bis Diirer..., nr kat. 165 s. 332 (J. von Fircks).
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z centralnie umieszczong Marig, a calkiem szczegdlnie Zwiastowanie na awersie lewego
skrzydta.

Nasladowcow znalazly wlasciwie wszystkie Rogierowe ujecia Zwiastowania. Przykla-
dowo Mistrz Skrzydet Oltarzowych w Sterzing (1458) nawigzuje do Rogierowego Zwiasto-
wania w Luwrze (kompozycja pozioma)?¢. U Friedricha Herlina w malowanych partiach
Retabulum w Nordlingen (powstawalo najpdzniej od 1459) - fundacji wlasciciela zajazdu
Jacoba Fuchsharta i jego pasierba Heinricha Miillera, handlujgcego z Niderlandami (ubra-
nego po burgundzku na jednej ze scen skrzydel!) - Zwiastowanie zainspirowane jest Re-
tabulum $w. Kolumbana. Podobnie rzecz si¢ ma z architektonicznymi kulisami Ofiarowa-
nia w $wigtyni, podczas gdy kompozycja Nawiedzenia nawigzuje do Rogierowego obrazu
z Lipska (Museum der bildenden Kiinste)?”.

Z Nordlingen wigze sie zresztg ciekawy przekaz, méwiacy o stawianiu znaku réwnosci
miedzy wysokimi kompetencjami a znajomoécig sztuki niderlandzkiej?®. Pewien ,,frémbd
maler” starajacy sie o obywatelstwo miasta Nordlingen podaje przed rada miejska, na do-
wod swoich kompetencji: ,das er mit Niederlendischer arbait umbget”, dostownie -
ze umie obchodzi¢ si¢ z manierg niderlandzka, umie pracowaé na sposob niderlandzki.

Jak na tym tle przedstawialy sie eksponaty z Muzeum Narodowego w Krakowie?

Obecnos¢ na wystawie dwoch obrazow relikwiarzowych z Kaplicy Ku$nierzy przy ko-
$ciele Mariackim w Krakowie ok. 1470-1480 (il. 1), przypisywanych Janowi Wielkiemu
(pos$wiadczony w Krakowie od 1466 r. zmarty w 1497 r.)* wynikata z tradycyjnego pod-
kreslania przez polska literature ich ,niderlandyzmu”. Wskazywano tu na ich poglebienie
przestrzenne, co mozna jednak rozpatrywa¢ tylko w odniesieniu do Koronacji Marii, bo
posadzka w Zwiastowaniu ,,staje deba”! Dalej, i to juz bardziej zasadne, powolywano sie
na elementy realizmu w odtwarzaniu szczegéiéw i motywdw ,,rodzajowych” towarzysza-
cych gtéwnym tematom. Z dzietami wielkich mistrzéw niderlandzkich kojarzono np. typ
postaci i ubiér Gabriela w Zwiastowaniu Marii, motyw asysty anielskiej itd. Te tezy, w $wie-
tle obserwacji poczynionych na wystawie w Brugii, trzeba zrelatywizowa¢. Jak wspomniano
juz wyzej, immanentng cechg malarstwa staroniderlandzkiego bylo symulowanie wlasci-
wosci powierzchniowo-teksturalnych wylacznie malarskimi $rodkami. Tu wlasnie wida¢
kontrast do ,,als niederlindisch geltenden” obrazow tablicowych Europy Srodkowej, gdzie
ciggle w duchu sztuki okoto 1400 r. uzyskiwano efekty powierzchniowe poprzez aplikacje,
szrafowanie, puncowanie, reliefowe formowanie gruntu kredowego itd.** Co do schematu
ikonograficznego to w przypadku Koronacji jest on gérnowloski, a nie niderlandzki®!.

Kolejne nasze dzieto pokazane w Brugii to obraz Nicolausa Haberschracka (po$wiad-
czony od 1454 r. zmarly ok. 1486) Modlitwa w Ogrojcu (na rewersie Obrzezanie Jezusa),

%6 A.-EKéllermann, op. cit., s. 73-74.
27 Ibidem, s. 74-77; nr kat. 210, s. 394-395 (A.-F. K6llermann).

2 Ch.Metzger, Als die Bilder laufen lernten. Die Rolle der Druckgrafik als vermittelndes Mediums. [w:]
Van Eyck bis Diirer..., s. 106.

2 Van Eyck bis Diirer..., nr kat. 272, s. 500 (W. Marcinkowski).
30 T.-H.Borchert, op. cit., s. 24-25.

31 Zob. w tymze tomie: I. Flor, W. Marcinkowski, Eine Jan Wielki zugeschriebene Marienkrénung
nach Veroneser Vorgabe. Die Ikonographie des ,,Veroneser Typus®, s. 241-254.
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kwatera retabulum ottarza gtéwnego z ko$ciola Augustianéw w Krakowie (il. 2)*2. Jego nie-
watpliwie niderlandzki charakter wynika z wielo$ci motywdw przyrody — zaby na skatach,
bogata ro$linno$¢, kometa na niebie — a nade wszystko niezwykla uczuciowo$¢ tej nocnej
sceny. Nasuwa sie tu jednak pytanie, czy nie posredniczyta w tym np. sztuka wiedenska?
Od Mistrza Ottarza Kréla Albrechta miat Haberschrack przeja¢ sposéb przedstawiania
krajobrazu - dywanowy uktad roélinnosci fakowej, skaly i karlowate zagajniki, sklon-
noé¢ do unikania ostrych zalaman draperii przy jednoczesnej rezygnacji ze zloconych
tet i snycerskich baldachiméw nakladanych po stronie awerséw. Jako przyktad zwigzku
Nicolausa Haberschracka ze wspélczesnym mu malarstwem wiedenskim podawano po-
dobienstwo krakowskiego Wjazdu do Jerozolimy do tejze sceny na retabulum z ko$ciota
benedyktynéw szkockich w Wiedniu (jak dalece mozemy o tym sadzi¢ przy szczatkowym
stanie zachowania tej kwatery augustianskiej). Jednoczesnie, poprzez zalozenie m.in. dla
Ogrojca jako wzorca graficznego miedziorytu Mistrza Kart do Gry L. 1 (rzadki motyw
potoku Cedron, nieproporcjonalnie duze figury zolnierzy prowadzonych przez Judasza),
skierowano uwage ku sztuce goérnorenskiej (Pasja z Karlsruhe). Nie umniejsza to oczywi-
$cie wplywu sztuki niderlandzkiej jako praprzyczyny i podstawowego komponentu stylu
Haberschracka.

Wreszcie Maty Krucyfiks Wita Stwosza, prezentowany w Brugii jako przyklad tzw. na-
prezonego typu krucyfiksu (il. 3)*. Wit Stwosz stosowal ten typ konsekwentnie. Jego kru-
cyfiksy majg naprezone rece i nogi, przez co powstaje T-ksztaltny uktad ciala Ukrzyzo-
wanego. Jest to koncepcja Jana van Eyck, nie Rogiera van der Weyden. Stwosz przejat tez
niderlandzks strategie handlowa — produkowanie na sktad, dla anonimowego odbiorcy
z mysla o sprzedazy na targach, odpustach czy w stalych kramach.

Wypada teraz scharakteryzowac¢, cho¢by bardzo wybidrczo, poklosie wystawy.

Przede wszystkim wystawiano malarstwo (to uwydatnione i w tytule katalogu!). W mniej-
szym stopniu (proporcjonalnym do stopnia zachowania?) rysunkii grafike. W jeszcze mniej-
szym - rzezby. Wynika to z faktu, Ze malarstwo (nie rzezba!) stalo sie no$nikiem nowego
postrzegania $wiata. Przetom jaki stanowita niderlandzka ars nova najlepiej realizowat sie
w malarstwie, gdzie mozna odwzorowac caly §wiat, we wszystkich wymiarach, podczas gdy
rzezba wymaga ustawienia dziela w realnej przestrzeni, co juz krepuje wyobraznie artysty.
Wielcy malarze niderlandzcy — van Eyckowie, van der Weyden, Mistrz z Flémalle, zagarneli
dla siebie cale nastawy oltarzowe, nie ograniczali sie do malowanych skrzydet przy rzezbio-
nym korpusie. Moze to najwigksza réznica, jaka uderza przy zestawianiu niderlandzkich
nastaw oltarzowych i tych z innych obszaréw Europy Srodkowe;.

Brakowalo nam dotad odpowiedzi na pytanie: Jak niderlandzkg inspiracj¢ przetwarzata
»strona biorgca’? Jaki byl poziom jej zdolnosci do adaptacji? Jesli juz (w nowszej litera-
turze) probowano odpowiadaé na te pytania, to obserwacje te pozostawaly rozproszone.
Ograniczaly sie do poszczegolnych centréw artystycznych (przede wszystkim Kolonia,
Norymberga, Monachium, Ulm, Wieden). Brakowalo syntezy.

Wystawa udzielita na to pytanie nastepujacej odpowiedzi. W pierwszej fali inspira-
¢ji niderlandzkiej, tej do lat 50. XV w., zalezalo to za kazdym razem od indywidualnych

32 Van Eyck bis Diirer..., nr kat. 273, s. 501 (W. Marcinkowski).
33 Ibidem..., nr kat. 274, 5. 502 (W. Marcinkowski).
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»punktéow widzenia”. Artystow zaprzataly podéwczas tylko pewne aspekty nowej sztuki,
dokonywali wyboru, nie dbajac o konsekwentne zastosowanie calej oferty, jaka przyniosta
ars nova.

Nowy wymiar wnosi po polowie XV w. druga fala inspiracji niderlandzkiej. Oddziatuje
teraz gtéwnie malarstwo Rogiera van der Weyden. Inspiracja jest tym razem komplekso-
wa — od kompozycji, schematow ikonograficznych az po specyficzne wlasciwosci kolorytu
czy wrecz faktury malarskiej. Dzieje sie to w wielu miejscach jednocze$nie.

Tworcow wystawy interesowalo nie tyle proste zestawienie wzorzec - nasladownic-
two (inwencja — recepcja) ile mechanizm przenoszenia i dalszego przetwarzania znanych
kompozycji. Dotychczas obserwacje te pozostawaly na wysokim poziomie ogdlnosci. Dwa
»dyzurne” wyttumaczenia, pojecia kluczowe: wedréwka czeladnicza i kursujacy materiat
wzornikowy, okazywaly sie jednak czesto, co pokazala wystawa, nie tyle kluczem do roz-
wigzania problemu ile prymitywnym wytrychem.

Co do wedréwek czeladniczych: w odniesieniu do Albrechta Diirera Starszego (ojca
genialnego norymberskiego artysty) wiemy, ze odbyl podréz ,,do wielkich artystow” ni-
derlandzkich (,lang in Nederland gewest”), wiemy jeszcze o takiej podrézy Michela Sit-
towa z Rewalu. Reszta przypadkéw to tylko imiona (Jan de Cuelnere w Gandawie — 1408,
Nicolas de Cologne w Lowanium - 1422, Hance de Constance w Brugii — 1424/1425,
Hanse de Setrazebourg w Lille i Tournai — 1454 i 1464) bez konkretnych przechowanych
dziel. Uderza nas przy tym, ze wszystkie te miejsca pochodzenia artystéw — Kolonia, Kon-
stancja, Strasburg - to znamiennie centra ,niderlandyzmu” w Niemczech3%. W rejestrach
warsztatdw malarskich w miastach flamandzkich czy brabanckich nie wymienia si¢ ob-
cych czeladnikéw (w przeciwienstwie do uczniéw). Sytuacja oczywiscie zmieniata sig, gdy
czeladnicy osiadali w danym mieécie na stale, tak jak Hans Memling w Brugii (1465).
Tak wiec zdani jesteémy na domniemania, odwotanie si¢ do wnikliwej analizy repertuaru
stosowanych motywoéw, formalnych wlasciwosci stylu i techniki malarskiej. Wyjatkowo
dysponujemy rysunkami — notatkami z podrézy (précz wspomnianego juz Hansa Burgk-
maira — Martin Schongauer).

Co do kursujgcego materialu wzornikowego, to utarlo sie méwi¢ o ,wzorach graficz-
nych”. Tymczasem na wystawie brugijskiej przedstawiono frapujacy przyktad odwrotny>>.
Gornorenski obraz w Winterthur zostal powielony graficznie (odwrécenie stronami!)
przez sztycharza — Mistrza Pasji Norymberskiej, okoto 1450 r. Nastepnie kompozycja ta
oddziatuje dalej juz jako sztych - pokazuje to tapiseria w Metropolitan Museum. Powstaje
przez to ciag: inwencja malarza — grafika reprodukcyjna - dzieto rzemiosta artystycznego.
Jest to dowdd na to, ze pewnie nieraz ,oddzialywaniem grafiki” nazywamy cos, co jest de
facto rezultatem oddzialywania (przepadlej?) sztuki monumentalne;j.

W innym $wietle przedstawiona tez zostala relacja stawnego miedziorytu Smier¢ Marii
Martina Schongauera® do obrazu Hugo van der Goesa. Tradycyjnie ujmowano grafike
Schongauera jako zalezng od obrazu van der Goesa. Dzi$ sktonni jesteSmy odwroci¢ re-
lacje. W ten sposdb powstaje precedens dla procederu znanego z czaséw Diirera: to nie-

3 S.Kemperdick, op. cit., s. 61.
% Ch.Metzger, op. cit.,s. 107,il. 111i 112 na s. 107, il. 110 na s. 106.
3 A.-EKéllermann, op. cit,, s. 80.
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miecka grafika inspiruje malarstwo niderlandzkie (w przypadku Albrechta Diirera: Simon
Bening, Adriaen Isenbrandt, Dirk Vellaert, ale i Jan Gossaert oraz Barend van Orley).

Wystawa ukonkretnita stare i przedstawita nowe ,modele inspiracji’, dzieki ktorym
dochodzito do transferu sztuki niderlandzkiej do Europy Srodkowej. Wiadome byto,
ze odbywal sie on po starych drogach handlowych, ale teze te uplastycznia dopiero $wiet-
ny cytat z norymberskiego pisarza Johannesa Cochldusa, ktéry opisuje, jak kupcy z calej
Europy nabywajg Pasjg Drzeworytniczg Diirera jako wzor dla ,,swoich” malarzy!®”. W gre
wchodzily nadto dynastyczne powigzania, naturalne przemieszczanie sie artystow i dziet
sztuki, ale i uzywanie nowej sztuki jako oprawy wielkich wydarzen historycznych - wie-
my, ze w czasie Soboru Bazylejskiego (1431-1449) w miescie przebywali miniaturzysci
z Utrechtu®®.

Czy te transfery kulturowe byly jednokierunkowe? Pewnie nie. Wedréwki artystow na-
stepowad musialy w obie strony®. Autorzy wystawy podkreslajg jednak, ze o ile Niemiec
Hans Memling czy urodzony w Paryzu iluminator Jean Dreux przybywszy do Brugii, zin-
tegrowali sie catkowicie z tamtejszym $rodowiskiem artystycznym, o tyle niderlandzcy
arty$ci w Niemczech zachowali swoj ,niderlandyzm”. Z tym mozna by dyskutowaé - przy-
wolywani tu na $wiadkéw Kolonski Mistrz Zycia Marii i Mistrz Ottarza $w. Bartlomieja
to tylko ,,imiona z musu” (Notnamen), nie wiemy na pewno kim, w sensie przynaleznosci
narodowej, byli ci arty$ci. Ogdlnie powiedzie¢ mozna, ze artyéci srodkowoeuropejscy,
a konkretnie Niemcy, oddzialywali na Zachodzie glownie poprzez sztychy, szczegolnie
dotyczy to Martina Schongauera’. Osobne miejsce zajmuje rzecz jasna Diirer z racji po-
bytu w Niderlandach pod koniec zycia (1520/1521). Tam maluje Sw. Hieronima (1521,
Lizbona, Museu Nacional de Arte Antiga?!), zaraz nasladowanego przez Joosa van Cleve
i Lucasa z Lejdy. Jednak sukces ten, jak zauwazyt juz Erwin Panofsky, wzial si¢ stad, ze
Diirer uzyl tu w istocie niderlandzkiej formuly obrazowej, popiersiowego skadrowania
(.close-up”)*2.

Inng frapujacg kwestia uwzgledniong na wystawie byla relacja miedzy niderlandzka
inspiracjg a lokalng tradycja w $rodkowoeuropejskich ,,centrach recepcyjnych”. Dotyczy
to szczegllnie artystéw przynalezacych do pierwszej fali inspiracji niderlandzkiej. Do-
brym przykladem takiego ,,podwojnego zamocowania” jest Stefan Lochner. Jego Zwiasto-
wanie na rewersach skrzydet Retabulum $s. patronéw Kolonii jest (jak juz wyzej wskazano)
»eyckowskie”, ale moze w wigkszym jeszcze stopniu zalezy od dawniejszego malarstwa
kolonskiego (Zwiastowanie z Ottarza sw. Gereona, Berlin, Staatliche Museen zu Berlin
Preussischer Kulturbesitz — Gemaildegalerie, ok. 1420). Dawny schemat kompozycyjny
ulega u Lochnera modernizacji: odrzucona zostaje archaiczna malowana rama, redukuje

37 Ch.Metzger, op. cit.,s. 105in.

3 S Kemperdick, op. cit, s. 62.

3 T.-H.Borchert, Einleitung, [w:] Van Eyck bis Diirer..., s. 14-15.
40 J.von Fircks, Zwischen Niirnberg und Antwerpen. Zur wechselseitigen Wahrnehmung deutscher und
niederlindischer Kiinstler in der Diirerzeit, [w:] Van Eyck bis Diirer..., s. 85.

41 Van Eyck bis Diirer..., nr kat. 240, s. 430-431 (J. von Fircks).

4 Jvon Fircks, op. cit., s. 90-92.
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sie koloryt, tak by przewazala biel szat i szaro$¢ flizéw posadzkowych, wprowadza sie ilu-
zjonistyczny motyw ksiegi na podstawie klecznika, farby kladzione sg migkko, przy czym
szczegolnie karnacje odznaczajg si¢ emaliows gladko$cia, uderza przestrzenno$¢ i pla-
styczno$§é®.

Wystawa ,,Od van Eycka do Diirera” dowiodta, ze na przewazajacym obszarze Euro-
py Srodkowej wplyw sztuki niderlandzkiej by? silniejszy, powszechniejszy i trwalszy niz
wplyw wloskiego renesansu, z ktérym bynajmniej nie powinni$émy wiaza¢ wszystkiego co
nowoczesne w sztuce tego czasu.

3 S.Kemperdick, op. cit., s. 59-60.
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1. Obrazy relikwiarzowe z Kaplicy Kusnierzy przy kosciele Mariackim w Krakowie (pierwsze dwa z le-
wej), ok. 1470/1480, na wystawie ,,Od van Eycka do Diirera’, Brugia, Groeningemuseum, fot. Z. Herman

2. Nicolaus Haberschrack, Modlitwa w Ogrojcu (drugi obraz z lewej), ok. 1468, na wystawie ,,Od van
Eycka do Diirera’, Brugia, Groeningemuseum, fot. Z. Herman
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3. Wit Stwosz, Maly Krucyfiks, ok. 1490, na wystawie ,,Od van Eycka do Diirera’, Brugia, Groeninge-
museum, fot. Z. Herman



